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Вступ

Антоніс ван Дейк був живописцем «від бога». Він з успіхом проявив свій талант в самих різних жанрах. Є в його творчій спадщині і історичні картини, і міфологічні сцени, і вівтарні образи. Але до історії європейського мистецтва він увійшов, перш за все, як портретист, а точніше - як майстер «аристократичного» парадного портрета.
Якщо не брати до уваги надгробні скульптури і фрески подібного ж характеру в приватних капелах, то можна упевнено стверджувати, що мистецтво античності залишало жанр портрета на узбіччі художнього процесу. Ситуація стала виправлятися тільки в середні віки, коли на фресках і релігійних картинах все частіше стали з’являтися зображення фундаторів церков, соборів і капел, на засоби яких, власне, і були зведені ці храми.
Портрет як самостійний жанр мистецтва починає формуватися в епоху так званої «інтернаціональної готики». Зображені на картинах того періоду фігури вже не були композиційним елементом якої-небудь сцени, але були головною темою твору. Художники починають експериментувати. Так з’являються перші погрудні зображення і зображення в повний зріст, в профіль, анфас або в тричвертному повороті голови або всього корпусу. Крім того, портрет поступово набуває нового функціонального призначення поза сферою мистецтва, виконуючи свого роду репрезентативну роль. Маються на увазі ті зовсім не окремі випадки обміну портретами між членами королівських сімей, які повинні одружитися, але через розташування дворів в різних кінцях Європи, могли своїми очима побачити своїх суджених лише в призначений день весілля.
У XVI столітті починається мода на колекціонування портретів. Створюються цілі приватні галереї картин цього жанру, причому поступово відбувається розділення портретів на типи. Найбільшою популярністю у той час користуються репрезентативні портрети, що акцентують увагу глядача виключно на зовнішніх атрибутах влади і багатства моделі. Але спостерігається також попит і на так звані психологічні портрети, покликані розкрити внутрішній світ і продемонструвати найбільш яскраві риси вдачі людини, що зображається.

1. Початок життя та творчої діяльності

Запис в приходській книзі кафедрального собору Антверпена, датована 20 квітня 1599 року, свідчить про те, що немовля, що народилося 22 березня 1599 року в сімї «шовкового» купця Франса ван Дейка і його дружини Марії, одержав при хрещенні ім’я Антоніс. Майбутній художник, як і шестеро його старших братів і сестер, виховувався в строгій, побожній атмосфері і здобули блискучу початкову освіту. Відомо, що до десяти років Антоніс вільно володів, крім рідної фламандської, ще і французькою, іспанською, італійською, англійськими мовами, а також прекрасно знав історію і був знайомий з основами теології і філософії.
Один з перших біографів ван Дейка, італійський історик мистецтва Пьєтро Беллорі (1613-1696) відзначав, що «здібності до витончених мистецтв Антоніс успадкував від матері, яка дуже любила вишивати, і її «намальовані» різноколірними нитками пейзажі викликали захоплення у кожного, хто їх бачив». Юний ван Дейк любив спостерігати за роботою матері і часто копіював фарбами на шматочках полотна придумані нею узори і картини... Раптова смерть Марії ван Дейк 16 березня 1607 року порушує спокійний, розмірений устрій життя цієї сім'ї. Скорботний вдівець двічі намагався найняти для своїх дітей няню, проте ці спроби не увінчалися успіхом: обидві претендентки попросту опинилися нечисті на руку і були з скандалом звільнені. Тоді Франс ван Дейк ухвалює єдино вірне в тій ситуації рішення: старших синів він робить своїми компаньйонами, дочок пристроює в престижний пансіон, а молодшого, що подає великі надії в живопису, віддає на навчання до відомого антверпенському художника Хендріку ван Балену (1575-1632). Цей живописець одержав звання майстра в 1692 році і протягом декількох років стажувався в Італії. У Венеції ван Бален познайомився з учнем Тіціана, Пальмою іль Джовані (1544-1628), від якого сприйняв маньєристичну естетику. Після повернення з Італії ван Бален відкриває власну майстерню, і до того моменту, коли в ній опиняється юний ван Дейк, цей живописець вже належить до самих видатних діячів мистецтва Антверпена і займає відповідальний пост в міській Гільдії художників святого Луки. Він був визнаним фахівцем у області вівтарного живопису, а серед міської інтелектуальної еліти прославився своїми міфологічними картинам невеликого формату. Цікаво, що, починаючи з 1620 року, коли ван Дейк вже давно покинув стіни його майстерні, живопис ван Балена зазнає серйозних змін. Вважається, що сорокапятирічний майстер запозичував стилістичні досягнення Рубенса (1577-1640) саме під впливом свого колишнього учня. Коли Ван Дейку виповнилося 14 років, батько виділив йому кошти на облаштування власної майстерні. Через якийсь час Антоніс наймає асистента, який був старший за нього на рік, і починає брати замовлення на виконання живописних робіт. Розмах таланту живописця виявляється вже в цих ранніх творах. У віденській Академії витончених мистецтв сьогодні зберігається чудовий автопортрет ван Дейка, написаний ним саме в цей період, у віці 14 років. Юний художник дивиться через праве плече, його погляд прямий і рішучий. Комірець сорочки намічений одним сміливим мазком білил, що свідчить про рідкісну майстерність і упевненість в своєму таланті. Недивно, що перші роботи ван Дейка викликали неабиякий інтерес у його старших колег. Не так давно знайдений документ, побічно підтверджуючий припущення деяких дослідників про те, що першим з видатних живописців того часу, хто звернув увагу на неабиякий талант ван Дейка, був Ян Брейгель (1568-1625), син Брейгеля Старшого. Саме завдяки його утішним відгукам, молодого художника в кінці 1613 року приймає в свою майстерню сам Рубенс, що на той час вже здобув славу найбільшого живописця Європи і що одержав звання почесного громадянина Антверпена. Техніка ван Дейка була вже настільки відшліфована і здійснена, що Рубенс, за свідченнями сучасників, іноді навіть не соромився видавати роботи талановитого помічника за свої власні. Досить швидко ставши головним асистентом Рубенса, ван Дейк не тільки опановує технічні прийоми свого вчителя, але і одночасно працює над виробленням індивідуального художнього почерку. У будинку майстра молодий художник мав можливість познайомитися з прекрасними витворами мистецтва античності і копіями робіт італійських майстрів, зроблених самим Рубенсом під час його подорожі до Італії. У 1618 році ім'я Антоніса ван Дейка з’являється в списках членів Гільдії художників Антверпена. Він як і раніше працює у власній майстерні, продовжуючи при цьому одержувати заробітну платню і як учасник проектів, що реалізовуються Рубенсом. Зберігся контракт на розпис стелі в антверпенській Церкві єзуїтів, датований 1620 роком і підписаний рукою Рубенса. Так от, ван Дейк - єдиний з числа помічників майстра, чиє прізвище було згадано в цьому документі. З тих пір живописця сприймають вже не як учня Рубенса, а як його колегу. Безумовно, ван Дейку доводилося нелегко. У той час Рубенс був найзнаменитішим художником в Європі. Він був великим, він був яскравим, як сонце, і знаходитися в його тіні молодому амбітному майстру було нестерпно. Природно, і Рубенс, у свою чергу, не міг не випробовувати певних ревнощів з приводу гучного успіху свого учня. Відносини між ними ставали все більш прохолодними, і невідомо, чим би закінчилася ця таємна конфронтація, якби ван Дейк не одержав замовлення від впливового англійського графа Парбека, рідного брата герцога Джорджа Бекінгема (1592-1628). Слід віддати належне благородству Рубенса: він написав своєму учню настільки позитивний рекомендаційний лист, що його прийняли в Англї як видатного майстра.

2. Ван Дейк в Англії і Італії 

Отже, в 1620 році ван Дейк вперше перетинає Ламанш. Художник влаштувався в Лондоні і почав роботу при дворі Якова I (1566-1625) з розрахунку 100 фунтів стерлінгів річних, що на ті часи було дійсне королівською винагородою. Проте, з невідомої нам причини, вже у феврате 1620 роки ван Дейк повертається до рідного Антверпена, а пізніше восени, знову-таки по рекомендації Рубенса, відправляється до Італії. Деякі біографи ван Дейка в зв'язку з цим навіть припускають, що старіючий майстер просто намагався спровадити з Антверпена, який був його художньої вотчиной", молодого конкурента. Але якщо це і так, то він поступив на благо ван Дейку: саме в період перебування в Іта-ліїс 1621 по 1627 рік відбулося звільнення художника від впливу свого вчителя і остаточне формування його власного стилю. Причиною послужило знайомство фламандця з роботами найбільших італійських художників і, в першу чергу, Тіциана.
 У картинах цього майстра ван Дейк знайшов зразки для наслідування, що, власне, і вирішило його подальшу художню долю. З цієї пори, на думку ряду дослідників, стала помітна різниця в трактуванні сюжетів Рубенсом і ван Дейком. Ру-енс, з його пристрастю до античної скульптури і глибоким знанням її, представляв живописні сюжети як скульптурні групи. Фігури на його картинах бачаться тривимірними і, згідно правилам епохи бароко, захопленими вічним рухом. Ван Дейк трактував фігури на картинах з великою увагою до поверхні полотна. Для нього вони були двомірними, швидше пластичними, чим скульптурними. Його значно більше займала декоративність картинної площини, хоча при цьому він зберігав прихильність рубенсовськой композиції. Крістофер Браун, визнаний фахівець з творчості ван Дейка, в 1991 році так прокоментує унікальну знахідку - альбом Ѐитальянских" ескізів майстра: ЀЭти твори демонструють нам живу реакцію молодого художника на все те, що він відкрив для себе в Італії, і, перш за все, на відмінності між італійським живописом Тіциана і фламандської - Рубенса". Гонорари, одержані за портрети італійських аристократів, ван Дейк методично відкладав і, як тільки збирав необхідну суму, тут же витрачав її на покупку чергової роботи Тіциана. Так був покладений початок його знаменитої колекції витворів мистецтва... За шість років перебування в Італії Ван Дейк побував у Венеції, Генуї, Мілані, Мантує, Туріні, майже на рік затримався на Сіцілії. Відомо також, що в 1625 році він виїжджав до Франції і якийсь час перебував в Марселе... До Антверпена майстер повертається в1627 року і відразу ж занурюється в работу:в цей час Рубенс знаходиться у від'їзді, і ван Дейк стає придворним живописцем іспанської на-местніци у Фландрії, эрц-герцогині Ізабелли. За один з її портретів того періоду художнику був пожалуваний золотий ланцюг в 750 флорінів. Але як тільки в городвернулся Рубенс, колічество замовлень у ван Дейка різко сократі-лось.

3. Кінцевий етап творчої діяльності

Відомо, що за рік до цього запрошення ван Дейк працював при дворах нідерландських герцогів в Брюсселі, а потім в Гаазі. Проте там йому не вдається досягти тієї слави і шанування, якими обдарував його англійський двір. Що це - чергові інтриги Рубенса або підтвердження відомої тези про пророків в своїй вітчизні? Як би там не було, але Антоніс ван Дейк посідає посаду придворного живописця англійського короля. Йому були надані будинок в центрі Лондона, заміська резиденція, щедрий зміст у розмірі 200 фунтів річних і, звичайно, дворянський титул. За сім з половиною років, проведених в Англії, ван Дейк написав чотириста портретів представників місцевої арістократії - виходить більше одного портрета в тиждень! От як описував життя ван Дейка в Лондоні його біограф Беллорі: ЀОн користувався такими милостями і щедротами, які дозволяли йому вести блискуче, розкішне існування. Він жив на широку ногу, двері його удома завжди були відкриті для лондонської знаті, яка потягнулася сюди услід за самим королем, що любив спостерігати за роботою художника і взагалі проводити з ним час. Ван Дейк утопав в розкоші, подібно до Паррасию (Паррасий з Ефеса (II підлога. 5 в. до н. э.), старогрецький живописець - ред.), тримав слуг, карети, коней, музикантів, співаків і клоунів, які бавили його титулованих відвідувачів, що щодня приходили позувати для портретів".
 У 1639 році ван Дейк одружувався на Мері Ратвен, фрейліні королеви Генрієти Марії. Колишня кохана художника, Маргарет Лемон, що багато років ділила з ним ложе і що служила моделлю для багатьох картин, не могла змиритися з його одруженням. По відгуках сучасника ван Дейка Венцеслауса Холлара, вона влаштовувала сцени, якщо придворні пані відправлялися позувати ван Дейку без поводирів". Так от, в помсту за рішення одружуватися на іншій, Маргарет в люті трохи не відкусила художнику великий палець, щоб він більше ніколи не зміг узяти в руки кисть. На щастя, рана виявилася безпечною...
 У 1640 році вмирає Рубенс, і король Іспанії, Пилип IV, звертається до ван Дейку з пропозицією посісти посаду головного художника Антверпена і закінчити картини, які були замовлені Рубенсу. Звичайно, ван Дейк відмовився, але можна уявити собі його обурення! Він зміг принизити мене навіть з могили", - нарік художник в одному з листів.
Тим часом, політичний клімат в Англії міняється. Суперечка короля з парламентом зайшла в безвихідь, в повітрі витали революційні настрої. І ван Дейк вимушений був почати пошуки спокійнішого місця для роботи. Його здоров'я було і такий підірвано безперервною працею, а після невдалої спроби одержати замовлення на оформлення Лувру майстер повернувся до Лондона абсолютно хворим. Король обіцяв справді царську винагороду тому лікарю, який зможе вилікувати його улюбленого живописця, але всі зусилля виявилися марними. Ван Дейк помер 9 грудня 1641 року, через п'ять днів посту народження своєї дочки Юстініани.

4. Найвідоміші картини Антоніса ван Дейка

Мучеництво святого Себастьяна – 1615 р.( Дод. 1)
Ще до того, як ван Дейк побував за кордоном, Рубенс вже виклав йому все, що вивчають в Італії: мова античної скульптури, жесту, тривимірних форм; світловий потік Караваджо; мікеланджеловськоє бачення людського духу, поміщеного в могутні тіла, що є сплетенням неправдоподібно роздутих м'язів"... З думкою авторитетного фахівця важко не погодитися, тим більше що перші досліди ван Дейка в подібному представленні фігур відносяться якраз до перших років його перебування в майстерні Рубенса, про що красномовно свідчить написана п'ятнадцятирічним художником картина Мученичество святого Себастьяна". Святий представлений в момент перед екзекуцією, він стоїть, спершись об стовбур дерева, і відчайдушна білизна його шкіри, підкреслена пронизливою блакиттю неба, привертає увагу і різко виділяє його фігуру із загального ряду персонажів, високо звеличивши тим самим його подвиг мученика. Обличчя одного з катів, що зв'язує Себастьяну руки, поцятковане зморшками, а майстрова передача в'ялості шкіри і рельєфу м'язів дозволяють стверджувати, що саме ця фігура була узята ван Дейком як зразок для написання трьома роками пізніше фігури святого Ісроніма.
П’яний Силен - 1620 р. ( Дод. 2)
 Римський імператор Феодосії I Флавій (ок. 346-395) був талановитим воєначальником. У історії за ним залишилися прізвиська ЀВеликий" і ЀДруг готовий". Державу було зобов'язано йому заспокоєнням варварів, посту битви при Адріанополе тих, що загрожували самому існуванню імперії, християнська Церква - безумовною забороною будь-яких язичницьких обрядів, які прирівнювалися до злочинів проти імператора. Феодосії I сприяв проведенню в 381 році I Константинопольського собору, що засудив аріанство (християнська течія, що відкидала один з основних догматів офіційної Церкви об едіносущності Бога Батька і Бога Сина (Христа); по ученню Арія, Христос, як творіння Бога Батька, - істота, що нижче за нього стоїть). Великий авторитет при Феодосії мав святий Амвросій Медіоланській (ок. 333-397), що проголосив принципи незалежності церкви від держави у власне церковних справах і що не побоявся відлучити імператора від церкви за криваві репресії проти жителів Фессалоников, повсталих в 390 році проти імператорської влади.
Ідея міфологічної сцени Пьяный Силен" також була позаїмствована ван Дейком у старшого колеги. Проте цього разу молодий майстер демонструє набагато більшу свободу самовираження. Як відомо, Сильний в грецькій міфології - демон родючості, один з свити Бахуса, з одного боку - веселий товстий старий п'яниця, з іншою - мудрець, наділений пророчим даром. На картині ван Дейка ми бачимо Силена якраз в першій іпостасі. Композиція роботи грунтується на грі ліній, що зміяться, і ретельно підібраних тонів, для додання її атмосфері відомої частки драматизму художник Ѐиграет" на контрастах. Подібно тому, як в згаданій вище картині гордовитість крайнього зліва персонажа відтіняє покірність Феодосія, тут сп'янілий старий Сильний протиставляється молодій жінці, що пашить здоров'ям.
Мойсей і мідний змій – 1620 – 1621 р. ( Дод. 3)
Ізраїльтяни, незадоволені життям в пустелі, стали ремствувати на Бога і Мойсея і були покарані нашестям отруйних змій. Коли народ розкаявся, Мойсей став молитися про позбавлення від напасті. Богом йому було наказано вилити з міді образ змія і виставити його проти змія насланого. Образ надав чудове целі- з Мойсей тільна дія... 
Портрет Ізабелли Брандт - 1621 р.( Дод. 4)
Портрет Ізабелли Брандт", першої дружини Рубенса, ван Дейк напише відразу ж після повернення з першої подорожі по Англії, де йому трапилася нагода познайомитися з королівською колекцією живопису, в якому було немало портретів венеціанських майстрів. Саме з цих творів фламандський художник запозичив підведену завісу, що розділяє композиційний простір на плани. Пізніше цей прийом буде регулярний використовуватися майстром.
 Ван Дейк бьш особисто знайомий з Ізабеллою, оскільки часто зустрічав її в майстерні Рубенса і, судячи з портрета, відносився до неї з явною симпатією. Перед нами - благородна пані, гостинна господиня великого будинку і просто приваблива жінка. Вона розташувалася в кріслі на тлі величної архітектурної декорації в італьянском стилі", причому, що це - картина, що висить на стіні, або вигляд з вікна - визначити неможливо. Наряд Ізабелли справді розкішний: розшите золотому платті, масивні ланцюги, перлове намисто, а також мереживні манжети і віяло із страусиного пір'я - все покликане підкреслити високий соціальний статус і матеріальне благополуччя портретіруємой. Статуя Мінерви на задньому плані підтримує традицію проблематического портрета", характерного, наприклад, для Лоренцо Лотто (ок. 1480- 1557). Богиня символізує мудрість і чесноти великодушності, якими славилася Ізабелла Брант. Швидше за все, це один з останніх портретів дружини Рубенса, якій судилося залишитися в пам'яті людей молодої і красивої, що люблять її: Ізабелла раптово померла в 1626 році.
Портрет дами з дочкою – 1628 – 1629 р. ( Дод. 5)
Представлена жіноча фігура на картині яку називають «Можливим портретом маркізи Джероніни Спінола – Доріа та Дженова» не підлягає точній ідентифікації, оскільки ніяких відомостей про цей портрет не збереглось. Високий зріст жінки підкреслювався вертикальним форматом картини і колонами. Голова і руки портретуїмої непропорційно малі по відношенню до фігури в цілому, що дає змогу припустити, що майстер навмисне «витягнув» її, намагаючись надати обліку моделі, що відповідає її соціальному статусу.
Портрет Карла І – 1635 р. ( Дод. 6)
Під час перебування в Венеції ван Дейку удалося познайомитися з роботами Тиціана, авторами багатьох портретів Карла У. Він вирішує також написати портрет Карла І, де король зображений на коні з опущеною головою. Що криється за цією композицією: бажання самого художника показати Карла разом з його вірним другом, чи він, по домовленості з королем висунув ідею загального підпорядкування королівські владі. Ван Дейк був дуже близький до короля: до будинку художника було прибудовано спеціальний ганок для Карла, щоб той міг приходити незаміченим. Художник напиши 11 королівських портретів, що демонструвало його невичерпну фантазію і винахідливість: на кожні з цих картин король виглядає незмінно, елегантно, але кожен раз по новому – мається на увазі не ступінь схожості з оригіналом, а відмінності в емоційному стані кожного з цих портретів.

Висновок, 

Твори Ван Дейка в музеях світу

Австрія
Вєна Художня галерея – Музей історії мистецтв
Бельгія
Антверпен Церква святого Павла – Музей мистецтв - Музей історії мистецтв
Брюссель Королівський музей мистецтв

Франція
Париж Лувр – Музей Жакмар Андре 

Іспанія
Мадрид Прадо – Музей академії 

Ліхтенштейн
Вадуц Замок Вадуц

Німеччина
Берлін Державний прусський музей - Художня галерея
Дрезден Художня галерея 
Кассель Художня галерея
Мюнхен Стара пінакотека

Росія
Москва Музей ім. Пушкіна
Санкт–Петербург Ермітаж 

США
Балтімор Музей мистецтв
Малібу Музей Дж. Джетті
Вашингтон Національна галерея

Україна
Київ Музей мистецтв ім. Б. і В. Ханенко

Англія
Едінбург Національна галерея Шотландії 
Лондон Національна галерея
Картинна галерея Далвіч
Колекція Валлейс
Національна портретна галерея 

Італія
Флоренція Галерея Уффіци 
Генуя Галерея Дураццо Паллавічіні
Мілан Пінакотека ди Брера 
Рим Капітолійська пінакотека
Турин Галерея Сабауда
Вінченца Музей історії мистецтв

Література

1. Великие художники их жизнь, вдохновение и творчество. Вип.. 68. «Антонис ван Дейк».
2. Всеобщая история искуств. – Т. – 3. – М., 1962.
3. Всемирная история.. – Т. – 4. – М., 1958.
4. Ильина Т.В. История искуства. Западноевропейское искуство ХУІІ века. – М., 1971.
5. Кукина Я. «Иконография» Антониса ван Дейка // Юний художник. – 2005. - №8. – С. 12-16.
6. Лившиц Н.А. Искуство ХУІІ века. Италия, Испания, Фландрия, Голландия, Франція. – М. 1964.
7. Ротенберг Е. И. Западноевропейское искуство ХУІІ века. – М., 1971.
8. Шедеври живопису // Всесвітня література та культура в навчальних закладах України. – 2005. - №8. – С. 29-39.
9. [bookmark: _GoBack]Щербо А. Б., Джола Д.М. Культура Голландії ХУІІ ст. // Культура і вчитель. – Вінниця. – 2004. Вип.. 2. – С. 117-144.
2

1

